Coperta este realizatd de Stefania Fulea. Ilustratie coperti:
Oglinda de bronz cu simboluri ale longevititii. China, dinastia Tang,
secolul al VIII-lea. Compozitia de pe suprafata decorativa a oglinzii
reuneste mai multe simboluri ale longevititii, menite si proiecteze
lucruri de bun augur asupra posesorului oglinzii: fenix, cocor, un palc
de bambusi, o testoasd asezati pe o frunzi de lotus care stilizeazi
ménerul oglinzii. Nu este, totusi, un peisaj idilic oarecare: asocierea
simbolurilor longevitatii cu apusul soarelui peste munti sugereazi ci
este o0 scend din paradisul budist, loc al pacii eterne. Atmosfera de
serenitate este intregitd de prezenta unei fiinte divine, incoronate, care
cantd la un instrument cu coarde. Dimensiune: 16,2 cm. Sursa: The
Metropolitan Museum of Art.

Publicarea acestei cirti a fost finantata
prin fondul de Dezvoltare UBB 2023-2024.
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Absenta limitelor temporale in mvestigarea imaginarului est-asiatic al
oglinzii se datoreazi recurentelor si longevititii multora dintre ideile,
proiectiile mentale si valorile asociate cu oglinda. Fiecare exemplu
imagistic a presupus o optiune, o selectie, care nu a fost, totusi, unica:
din bogatul corpus de texte si reprezentiri vizuale la care am avut acces
am ales ceea ce era mai sugestiv, mai reprezentativ pentru un anumit
mod de a gindi si imagina lumea sau ceea ce a articulat maj bine
demersul analitic. De aceea, lucrarea nu isi propune sa epuizeze lista
exemplelor posibile, — ar fi un demers extrem de dificil si, de la un

punct, redundant —, ¢i o grili de argumentare deschisi spre alte optiuni
si continue aprofundiri ale temei.

2

OGLINDA IN VIATA COTIDIANA

Premisele generale ale studiului culturii materiale constituie repere
utile in explorarea materialititii oglinzilor, a felului in care au fost produse
si utilizate inca din antichitatea timpurie in Asia de Est. Domeniul culturii
materiale priveste artefactele ca fiind create de o anume culturd, dar, in
acelasi timp, le atribuie forta de a fi si creatoare de culturd®. Astfel, in
calitatea sa de artefact, oglinda — fie ea din bronz ori din sticla — reflectd
substraturile culturale care au creat-o, dar, pe de altd parte, este ea insisi
capabili sa modeleze cultura. Aceastd dubla valentd a oglinzii este vizibila
deopotriva in procesul de manufacturd a obiectului si in utilizérile sale
concrete, de la creatia primelor oglinzi de bronz in China la inceputul celui
de-al doilea mileniu i.e.n., pand la importul in Asia de Est al oglinzilor
occidentale de sticld, in secolul al XVII-lea.

La primul nivel — acela al productiei propriu-zise, oglinda de
bronz face vizibila existenta unei caste antice a metalurgilor, cu o
constiintd suficient de puternicd a mestesugului lor rar, pentru a-si
marca identitatea sau chiar a-si lduda propriul talent in inscriptii
gravate pe reversul oglinzii. Pe 1anga expresia unui mic orgoliu creator,
inscriptiile descoperite pe oglinzi intra, cel mai adesea, in dialog cu
virtualul utilizator al obiectului, fie 1n registru moralizator, fie in
tonalitdti hortative. Dincolo de urdrile sau Indemnurile adresate, se
remarcd in aceste inscriptii increderea in puterea oglinzii de a aduce
noroc, in primul rand, dar si o viziune concreta despre lume si natura
umani — modul in care anticii proiectau idei abstracte, precum ce

2 Pozitiile adoptate de cercetitorii culturii materiale au fost formulate sintetic de John
Kieschnick, in cartea sa, The Impact of Budism on Chinese Material Culture, Princeton
University Press, Princeton and Oxford, 2003, p. 15: ,Scholars ordinarily view
artifacts as reflections of culture. (...) Others emphasize that in addition to reflecting
culture, objects also play an integral part in shaping culture.”
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inseamna s3 fii fericit sau bun sau implinit. Tot pe reversul oglinzii se
regésesc, stilizate, reprezentiri ale lumii de aici si de dincolo, referinte
la evenimente istorice sau mitologice, proiectii mentale ale
transcendentului sau simple decoratiuni florale si stiliziri animaliere —
toate avind capacitatea de a reflecta mecanismele de constructie si
structurile imaginarului. Privite de citre utilizatorii succesivi ai
artefactelor, aceste reprezentiri au modelat, la randul lor, un anumit
mod de perceptie a realititii si de proiectie mentald a metafizicului,
avand acceasi putere de influenta asupra functiei imaginative pe care
0 au, de pilda, un tablou sau orice alta operi de arta plastica.

La urmatorul nivel, acela al utilizarilor propriu-zise ale oglinzii,
ea antreneaza o serie de relatii intre producitor, distribuitor si utilizator,
1lustrnd dinamica sociala si economici a fiecirei epoci istorice, dar si
crednd, la rAndul sau, tendinte sociale si economice. O dovadi in acest
sens este aparitia castei slefuitorilor de oglinzi, atestatd in documente
textuale si picturale de-a lungul Evului Mediu. Ei aveau rolul de a reda
oglinzii strilucirea pierduti prin procesul de oxidare a bronzului, dar
munca lor a avut consecinte si in plan optic: slefuirea repetati ducea,
in mod inevitabil, la uzura si la transformarea unei suprafete original
convexe sau plane in suprafatd concavi, modificdndu-se concomitent
si imaginea speculara.

Pe un palier legat de simbolic si reprezentare, oglinda a predispus
si la comportamente ritualice si practici simbolice, precum plasarea de
oglinzi in morminte, cu scopul protejarii acestora, conform credintei
in caracterul benefic al obiectului si in abilitatea lui de a substitui
spiritul celui decedat. Astfel de convingeri in proprietitile magice ale
oglinzii au derivat, in antichitatea timpurie, din capacitatea ei
misterioasd de a reflecta lumind. Peste acest substrat strivechi s-a
suprapus, ulterior, o retea densa de semnificatii din traditiile ritualice
si textuale ale daoismului si budismului.

Capitolul de fafd si cel urmator detaliazi aceste paliere de
semnificatie, explorand dualitatea oglinzii — dubla ei capacitate de a
reflecta caracteristici culturale din epoci variate si de a le modela.
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Analiza este ghidati de cateva intrebari care sondeaza mecanismele de
formare a imaginarului: Ce relatii se instituie intre obiect — sup.ra‘fa‘ga
vag reflectorizantd a oglinzii de bronz — si privitor? Ce practlcl.de
conservare au generat calitatile fizice ale oglinzii de brqnz, q?te fiind
fragilitatea si vulnerabilitatea sa in fata pericolului deterloFérAu? Cuvce
a fost asociata oglinda, ca obiect laic, atunci cdnd productia in masa a
acestui artefact 1-a ficut mai uzual? Ce functii le-au atribuit anticii
oglinzilor atunci cind le-au inclus in inventarul obieic.:tel(.)r 02.11‘6
insoteau mortii in morminte? Ce legituri exist intre functiile ritualice
ale o,glinzilor’ si iconografia motivelor decorative de pe suprafa‘,[el.e 10_1.'
nereflectorizante? Aceste directii de cercetare releva prou?c‘gn
jmaginare, forme de reprezentare a lumii, de transpunere a €1 in
imagini vizuale, textuale, ritualice si politice.

Originea oglinzii de bronz

Istoria oglinzii a inceput inainte de descoperirea bronzuluiv.
Cercetitorii presupun ci oamenii au folosit initial drept suprafa‘g.z‘l
reflectorizantd recipiente cu apd, iar apoi au realizat ca s1 alte ‘matern
obtin, prin slefuire, capacitatea de a reflecta lum‘ina. C.ea. mai Vech?
oglindd descoperitd pand acum in lume este din obsu.han,‘ 0 rocd
vulcanici avand infitisarea sticlei topite, datata aprox1mat1v' 6209
1.e.n., si provine din Catal Hiiyiik, oras neolitic din Turcia. Eglpter.nl
au creat si ei oglinzi din diverse roci cu aspect lucios, fiind descoperite
astfel de,artefacte din jurul anului 4500 i.e.n. Prima oglinda din metal
(cupru) a fost identificatd in Iran (cca. 4000 i.t?.n.), iar mai tarziu (in
perioada 2900-2100 i.e.n.), egiptenii au folosit prepozléderent cuprul
pentru a face oglinzi, inainte de a trece la bronz. 'Cunoastereil
oglinzilor egiptene este privilegiatd de credintele i‘n viata de. du'pa
moarte, cirora li se datoreazd prezervarea in morminte a unui urias
numar de artefacte.

2 Mark Pendergrast, Mirror, Mirror. A History of the Human Love Affair with
Reflection, Basic Books, New York, 2003, pp. 3-4.
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Situatia este similara in Asia de Est: s-au pastrat mii de oglinzi de
bronz, datorita ritualurilor funerare in cursul cirora erau inhumate obiecte
considerate necesare si in lumea de dincolo. Cele mai vechi oglinzi de
bronz descoperite pand acum in Asia de Est provin din China (provincia
Gansu), identificate in 1975 si, respectiv, 1976: o oglinda fird model, si o
alta, cu model de stea in sapte colturi, avand doua giuri datoriti cérorai se
presupune ci a fost atirnatd, datate aproximativ 2000 i.e.n.2” Este cert ci
oglinzile preistorice aveau in primul rdnd o functie ritualic, mai degraba
decat una seculara, dovadi fiind numarul surprinzitor de mare de oglinzi
folosite in ritualurile funerare si plasate apoi in morminte, in intreaga
regiune. Puterea misterioasa a oglinzii de a reflecta lumini — de a produce
$1 sustine prin ea nsasi lumina, credeau anticii — i-a atribuit obiectului
func;ie: de obiect magic, prezent in mod firesc in rituaturi.

In acelasi sens, desenele inscriptionate pe oase divinatorii sau pietre
atesta faptul cd, incd din timpul dinastiei Shang (cca. 16001046 ien.),
vase umplute cu apa erau folosite drept oglinzi in ceremoniile religioase.
Se crede cd aceste recipiente cu apa au inspirat crearea oglinzii de bronz
in China, fapt ilustrat de evolutia ideogramei jian #, ,,oglinda” (IL. 1),
care. origineaza in imaginea unui om ingenuncheat si aplecat deasupra
unut vas, capul fiindu-i inclinat deasupra apei, pentru a-si privi reflectarea.
Imaginea aceasta se stilizeazi in timp, transformandu-se in ceea ce este
astdzi partea dreaptd a ideogramei (¥, ,a privi”), la care, odati cu
fabricarea oglinzilor de bronz, se adaugi radicalul 4, , metal”.

I ¥ 2 n 2

IL. 1. Evolutia ideogramei jian #, ,,oglindi”2

Z Yi Nan-yong, Koryogyong yon 'gu [Studiul oglinzilor Korvs), Sinyu, Seoul, 2003, p. 34.
= Eugenc Yuejin Wang, Mirror, Death, and Rhetoric: Reading Later Han Chinese
Bronze Artifacts, ,,The Art Bulletin”, Vol. 76, No. 3 (Sep., 1994), p. 511.
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Astfel, caracterul jian — ,,0oglinda” — a fost, inca de la origine, o
reprezentare simbolicd a ideii de reflectare si a actului de a se privi pe
sine. Este posibil ca reflectarea intdmplatoare a chipului uman pe
suprafata metalica a recipientului din care lipsea apa sau pe orice alt
obiect metalic a sugerat ideea confectionarii oglinzilor din bronz.

Un obiect delicat: manufactura si intretinerea oglinzii

Aliaj de cupru cu staniu, bronzul are capacitatea de a reflecta
datorita aspectului alb-argintiu al staniului, care determind nu numai
culoarea, ci i rezistenta oglinzii.”” Pentru turnarea unei oglinzi, era
necesard intdi conceperea unei matrite, alcituitd din doud sau mai
multe parti, care, imbinate, dideau o forma cu interiorul gol si plat,
unde urma si fie turnat metalul. Primele astfel de matrite, datate la
inceputul celui de-al doilea mileniu i.en. si descoperite pe cursul
superior al Fluviului Galben (azi provinciile Gansu i Qinghai), au fost
facute din piatrd. Pe o bucati de piatrd se grava modelul decorativ al
oglinzii, iar pe o alta — suprafata plata, reflectorizanti, iar apoi cele
doui buciti de piatra erau unite si legate strans impreuna. in cavitatea
gravati se turna bronzul Incins printr-un orificiu, iar dupa racire, cele
doud componente de piatrd erau desfacute, putand fi refolosite pentru
serii de oglinzi identice. Tehnica aceasta a continuat sa fie aplicatd
chiar §i dupa intrarea in uz a matritelor de argild in secolul al [X-lea
1.e.n., in zonele dominate de dinastia Zhou de Apus (1046771 i.e.n.).
Din nord-estul Chinei, tehnica turnirii de oglinzi de bronz in matrite
de piatra s-a rispandit in Peninsula Coreeand in secolul al IV-leai.c.n.,

29 fn contrast cu oglinzile din Asia de Est, oglinzile antice romane si grecesti erau
confectionate din aliaje pe bazd de metale galbene, care au proprietatea de a refracta
lumina, nu si de a o reflecta, neputand fi, de aceea, folosite propriu-zis ca oglinzi, decét
daci erau ulterior placate cu metale albe. (Toru Nakano, Ancient Chinese Bronze
Mirrors, in Bronze Mirrors from Ancient China. Donald H. Graham Jr. Collection,
Preface, Essay and Catalogue by Toru Nakano, Essays by Tseng Yuho Ecke and
Suzanne Cahill, Techpearl Printing Ltd., 1994, p. 9.)
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iar de-acolo =in Tnsula Kyiishi, in'J aponia, 1n secolele I — al ITI-lea e.n.
Abia in secolul al ITI-lea, matritele de piatra au disparut definitiv din
Asia de Est, fiind inlocuite cu cele de argila. ** Matritele de piatri au
avut avantajul de a fi mai robuste si mai rezistente, suportand arderi
multiple, dar erau adecvate numai pentru gravarea unor motive
decorative destul de simple, cu linii sau forme geometrice (IL. 2),
lipsindu-le finetea si precizia contururilor. Elasticitatea argilei a permis,
insd, gravarea sau stantarea unor motive ornamentale complexe, a unor
compozitii pictoriale delicate (IL. 3), dand amploare productiei de
oglinzi cu tehnica matritelor de argild. Caracterul casant al matritelor
de argild atunci cand erau desprinse de pe oglinzi a fost compensat de
usurinta cu care puteau fi matritele reproduse, fiind create adesea in
serie, prin imprimarea modelului.

Atunci cind matrita era rezistents, in ea puteau fi turnate mai
multe oglinzi, In serii recognoscibile azi dupa micile. particularititi,
chiar defecte de fabricatie, pe care le au in comun. Identificarea unei
serii tipologice presupune reconstituirea traseelor urmate de oglinzile
turnate in acelasi tipar, iar rispandirea, intr-un spatiu larg, a unui
design indica fascinatia pe care a exercitat-o asupra imaginatiei epocii.
Arheologii au putut stabili astfel ci primele oglinzi din Coreea si
Japonia au provenit din China, fiind importate ca obiecte ritualice, nu
seculare, si folosite mai departe ca atare. Primele oglinzi din Coreea si
Japonia sunt totusi dificil de datat cu exactitate, din cauza metodelor
variate de copiere si multiplicare a modelelor importate din China
dinastiei Han (206 i.e.n.—220 e.n.) — prin excelentd sursa de tehnologie,
metode de manufacturd si imagerie in regiune. Oglinzi cu acelasi
model decorativ circulau in afara Chinei ca importuri, dar si copiate cu
metoda mulajului, identice cu originalul, dar avand liniile modelului
ingrosate si ilustrand o tehnici mai rudimentars de productie.

* Yunxiang Bai, ,,On the Two Traditions of the Bronze Mirror Casting Techniques in
East Asia”, Chinese Archacology, Vol. 11 (201 1), pp. 176-179.
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IL. 2. Matrita din piatri, de
provenienti coreeani (nedatata,
posibil secolul al I'V-lea i.e.n.)
Matrita reflectd motivul decorativ cel
mai des intlnit la primele oglinzi de
productie autohtond, neinfluentate de
modelele chinezesti. Arheologii nu
inteleg incd pe deplin semnificatia
acestui design geometric cu linii groase,
cu doud bucle ce serveau drept méner.
Orificiul lasat pentru turnarea bronzului
este vizibil in dreptul buclelor.

Lungime: 20,2 cm.
Sursa: Muzeul National al Coreei

IL. 3. Matrita din argila, de
provenienti chinezi (nedatati)
Cu ajutorul acestei jumdtiti a matritei se
decora oglinda cu motive geometrice si
animale de bun augur. In partea stingd a
imaginii se observa orificiul 1asat pentru
turnarea bronzului. Dimensiuni: 25,1

cmx 21,1 cm.
Sursa: Muzeul National al Coreei



